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Abstract: 

 Praise be to God who taught the pen, and came Mukhtar mosques speech, and prayers and 

peace on the Pacific of injustice, and the family of the producers of credit and generosity. 

The rhythm is one of the five active components of which there is no poem. The rhythm is 

one of the stylistic features that gives literary work the ability to express the expressive features that 

are considered to be the aesthetics of the poem. Rhythm is a major and effective part of the poem. 

In the poetic text, which plays an important role in showing the aesthetics of the poetic language, 

and through our inquiry in Diwan Hadi Al-Hamdani, the full work of studying and studying Dr. 

Hadi Nahr, we have a set of internal rhythmic features (repetition, , Where repetition came On three 

levels 1 - repeat the single voice is the repetition of the voice in the text, which is a method of a 

balanced, has an impact on hearing, and the tone of the tone of the rhythm of music 2 - repeat one 

word and this is one of the rhythmic phenomena that draw attention in the hair Hamdani 3 - The 

repetition of the phrase is a reflection of the meaning. The characteristic of the reflexes on the chest 

was filled with a large area in Hamdani's poetry, in order to strengthen the rhythm of the house and 

its musical bell. Their surface level and depth Give a line of text between Almrddh functions, these 

rhythmic verses that we mentioned would circadian text intensity lifts consistent with built text 

semantic and movement of text from stalemate to the movement and imagination, as her Almaiz 

role in the detection of the purposes of the text deep and clarified to the recipient. 

Key words: rhythm, figurative language, reiteration, repetition, rhyme, repetition structure and 

correspondence 

 :ممخصال
، كالصلبةي كالسلبيـ عمى اليادم مًف الظيمًـ محمد)  ىـ ، كآتى المختارى جكامعى الكىمً (، كعمى آؿً صلى الله عليه وسلمالحمد ﵀ الذم عمَّىـ بالقىمىًـ

. ًـ  بيتوً المنتجبيف ذكم الفضؿ كالكىرى
ىر الإيقاعية, كذلؾ لأفَّ الإيقاع احدل المككنات الفاعمة الخمس التي أمٌا بعد, ييدؼي البحث مف إيقاع المغة الشعرية, لإظيار الظكا

لاتخمك ام قصيدة منيا, ككما إفٌ الإيقاع مف الملبمح الأسمكبية التي تعطي لمعمؿ الأدبي القدرة عمى ابراز الملبمح التعبيرية التي 
ص الشعرم كالذم يمعب دكران ميمان في أظيار جمالية المغة تعد مف جماليات القصيدة, إذ يعد الإيقاع جزءان رئيسيان كفاعلبن في الن

الشعرية, فلب تستطيع المغة التعبير بشكؿ دقيؽ عف مكنكناتيا الداخمية الخفية دكف إيقاع صكتي داخمي كمف خلبؿ استقصاؤنا 
جز عمى الصدر, الترديد(, في)ديكاف ىادم الحمداني( ظيرت لنا مجمكعة مف السمات الإيقاعية الداخمية كىي )التكرار, رد الع

تكرار الصكت المفرد كىك تكرار الصكت المغكم في النص الذم يشكؿ أسمكبان مائزان, لوي  -1حيث أتى التكرار عمى ثلبثة مستكيات 
اه في تكرار الكممة الكاحدة كىذا أحد الظكاىر الإيقاعية التي تسترعي الانتب -2تأثير عمى السمع, كيشد مف نبر الإيقاع المكسيقي 

تكرار العبارة الذم يحقؽ قيمة إيقاعية عالية, كذلؾ يشكؿ تكرار العبارة دفقان دلاليان لممعنى, أمٌا سمة ردالعجز -3شعر الحمداني 
عمى الصدر كقد شغؿى ىذا النكع البديعي مساحة كاسعة في شعر الحمداني, كذلؾ لتقكية إيقاع البيت كجرسو المكسيقي, كجاءت 

النص مف داليف أك دكاؿ متعددة كالتي بينٌا فييا مستكاىا السطحي كمستكاىا العميؽ التي تعطي أنسجامان لمنص سمة )الترديد(في 
مابيف الدكاؿ المرددة, إفٌ ىذه السمات الإيقاعية التي ذكرناه مف شأنيا أف ترفع كثافة النص الإيقاعية منسجمة مع بنى النص 

 ليا الدكر المائز في كشؼ مقاصد النص العميقة كايضاحيا لممتمقي الحركة كالخياؿ, كماالدلالية كتنقؿ النص مف حالة الجمكد إلى 
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 التكرار  –رد العجز عمى الصدر–البنى التكرارية -المحف المكسيقي-الكممة-الترديد-المغة الشعرية -الإيقاع: لكممات المفتاحيةا
 توطئة:

افو متعددة, لكنيا لـ تدؿ عمى مقتضى الإيقاع, إلا ما أشار إليو ابف الإيقاع لغةن, مادة كقع في التراث المغكم تدؿي عمى مع
يقاعان، كالإيقاع إيقاع المحف كالغناء، كىك أف يكقع الألحاف(( ان كا  قٍعىان، كىكقيكٍعى قىعى يىقىعي كى منظكر ))كى
, كذكر صاحب معجـ متف (402)

 . (404)كتكقيعيا في الغناء(( , أما في المعجـ الكسيط فيك ))أتفاؽ الأصكات(403)المغة المعنى ذاتو
, كىك ))تكرار الكقكع المطرد لمنبضة (405)( اصطلبحان, الكممة مشتقة مف اليكنانية, بمعنى الجرياف كالتدفؽrhythmالإيقاع )

طركء  أك النبرة, كتدفؽ الكممات المنتظـ في الشعر كالنثر, كيتحقؽ الإيقاع في الشعر باجتماع النبر مع عدد مف المقاطع أك بانتظاـ
, كيقصد بو كحدة النغمة التي تتكرر عمى نحك ما في الكلبـ أك في البيت, أم تكالي الحركات كالسكنات (406)الحركة كالسككف((

 . (407)عمى نحك منتظـ في فقرتيف أك أكثر مف فقر الكلبـ, أك في أبيات القصيدة
عمى ابراز الملبمح التعبيرية, كالمكسيقى ىي مف أقكل يعدُّ الإيقاع مف الملبمح الأسمكبية التي تعطي لمعمؿ الأدبي القدرة 

عناصر الجماؿ في النص الشعرم لقدرتيا عمى أسر القارئ بإيقاعيا, كلقدرتيا عمى نسج المفظ كالدلالة المغكية في إيقاعيا, لتشكؿ 
كعكاطفيا, كتأثير المجتمع عمى الشاعر, تمؾ الألفاظ أجراسان مكسيقيةن قادرةن عمى أنتاج ملبمح تعبيرية, تبرز أغكار النفس كخمجاتيا 

فالإيقاع يكتسب خصائصو مف تجربة الشاعر التي يخضكىا في غمار الحياة, كقد ألتفت النقاد القدامى إلى أف تحقيؽ العلبقة ما 
ف تركيبو بيف الكزف كالمعنى ىك الذم يسيـ في تشكيؿ الإيقاع ))كلمشعر المكزكف إيقاع يطرب الفيـ لصكابو كيرد عميو مف حس

كاعتداؿ اجزائو, فإذا اجتمع لمفيـ مع صحة كزف الشعر صحة المعنى كعذكبة المفظ فصفا مسمكعوي كمعقكلو مف الكدر تـ قبكلو لو, 
كاشتمالو عميو, كأف نقص جزء مف اجزاءه التي يعمؿ بيا, كىي: اعتداؿ الكزف, كصكاب المعنى, كحسف الألفاظ, كاف إنكار الفيـ 

, أما الفارابي يرل أف القصيدة تقكـ عمى معادلة طرفاىا الكزف كالإيقاع, كلتحقيؽ التساكم بيف (408)صاف أجزائو((إياه عمى قدر نق
الطرفيف فإف عمى الكزف أف يتشكؿ مف فكاصؿ تحدث إيقاعان نغميان منسابان يؤثر عمى المتمقي, يرل أف ))نسبةى كزف القكؿً إلى 

ـ, فإفٌ إيقاع المفصؿ ىك نقمة منتظمة عمى النغـ ذكات الفكاصؿ, ككزف الشعر نقمة الحركؼ كنسبة الإيقاع المفصؿ إلى النغ
, فالائتلبؼ بيف الكزف كالايقاع يشكلبف أىـ خكاص الجنس الشعرم مف غيره مف (409)منتظمة عمى الحركؼ ذكات فكاصؿ((

كؿ الميزة الأسمكبية لمقصيدة, ىي ائتلبؼ الأجناس الأدبية في القصيدة الكلبسيكية, ككراء ىذا الائتلبؼ ىناؾ ائتلبؼ آخر يش
 . (410)الصكت كالمعنى؛ ك ))ذلؾ أف بيف معنى الشعر كمكسيقاه ارتباطان حيكيان((

كالعلبقة القائمة بيف الكزف كالمعنى, تقكـ عمى عدة اعتبارات سابقة لطبيعة تمؾ العلبقة, منيا مدل ائتلبؼ الألفاظ لمكزف, 
كأثر التجربة الحياتية لمشاعر في احداث أيقاع خاص, كبذلؾ فالصكت)الإيقاع(ىك مفتاح التأثيرات كطبيعة سياقيا التي كردت فيو, 

الأخرل في الشعر التي تغير شعكرنا, فالخيبات كالمفاجئات, كخيبة الظف كالأسى كالفرح تتكلد بكاسطة سياؽ المقاطع الإيقاعية, 
ف الإيقاع, الذم يحمميا الكثير مف الطاقات التي مف شأنيا أف تؤثر عمى كبذلؾ لا يمكف أف تبمغ الكممة قكة مداىا كتأثيرىا دك 

                                                 
402

 , مادة )وقع(, . 4897/ 6لسان العرب, لابن منظور: -
403
 مادة )وقع(, ., 799/ 5ٌنظر: معجم متن اللؽة, العلبمة محمد رضا: - 
404

 , مادة )وقع(, .1050/ 2المعجم الوسٌط لجنة من مجمع اللؽة العربٌة: -
-
405

 71ٌنظر: معجم المصطلحات العربٌة فً اللؽة والأدب, مجدي وهبه, وكامل المهندس:  
406406

  57معجم المصطلحات الأدبٌة, إبراهٌم فتحً: -
407
 435محمد ؼنٌمً هلبل: -النقد الأدبً الحدٌث, د- 
-
408

 21ار الشعر, محمد أحمد بن طباطبا العلوي: عٌ 
409

  1085كتاب الموسٌقى الكبٌر, لأبً نصر محمد الفارابً: -
410

  18قضٌة الشعر الجدٌد, محمد النوٌهً: -
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يجابان  , فالإيقاع لا يمكف أف ينفصؿ عف الجانب الشعكرم أك الانفعالي لمشاعر, فيك صدل تجربتو الشعرية, (411)المتمقي سمبان كا 
دكف آخر لخصائص ذلؾ الكزف كطبيعتو المكسيقية  فالتنكع الكزني في الايقاع الشعرم عند الشاعر مرتبط بتجربتو التي ترتبط بكزف

ذا حمؿ  كقدرتو عمى التعبير بما يحتاجو الشاعر, فالإيقاع تابع لممعنى كصادر عنو, كلا يمكف بأم حاؿ مف الأحكاؿ أف ينفصؿ, كا 
تتابع مف الأصكات ينبثؽ  الإيقاع بعيدان عف المعنى فقد صفتو الجمالية, فمذلؾ ))كؿ عمؿ مف فف الأدب ىك أكلان, كقبؿ كيؿَّ شيء

 . (412)منيا المعنى((
كالايقاع مف الأدكات الأسمكبية الميمة في كشؼ بنى النص العميقة, كالتمذذ بشحناتو العاطفية كالتعبيرية التي تعد مف 

شعرية, كائتلبؼ ىذيف جماليات القصيدة, فبناء أصكات الكممة في القصيدة يرتبط ارتباطان كثيقان بظلبؿ المعاني, كمدل أثر التجربة ال
العنصريف في العمؿ الأدبي تمنح لمكممات صداىا, كتتكاثؼ دلالتيا, كيصبح ليا صدل إيحائيان, بيذا يصبح للؤلفاظ جرسان صكتيان 
خلبقان يشبو قكل السحر, كقدرة مكسيقية عالية تؤثر في نفس المتمقي, لتمنحو القدرة عمى تممس ظلبؿ تمؾ المعاني, كلذلؾ فإفٌ 

سمى ما يصؿ إليو فف الأدب ىك أف يجعؿ الإيحاء المفظي مف القكة كالسيطرة كبعد المدل كالحيكية كالدقة بمكاف عظيـ, كقكة ))أ
 .(413)الإيحاء ىذه ىي التي تضيؼ شيئان آخر إلى المدلكؿ العادم للؤلفاظ((

ىذه الآليات الايقاعية تكسر حالة الجمكد كالإيقاع مجمكعة متكاممة مف السمات )التكرار, ردٌ العجز عمى الصدر, الترديد(, 
التي تصيب الشعر, كتنقمو مف منطقة السككف إلى الخياؿ كالحركة كالكقع المكسيقي الذم يكسك الألفاظ الإيحاء, كىذا ما نممحو في 

 شعر الحمداني.
 التكرار // أولا

ص الشعرم, كيعد مظيران بارزان في شعر يعد التكرار مف السمات الأسمكبية التي تكشؼ الإيحاءات التعبيرية في الن
الحمداني, كيحقؽ معياران فنيان خاضعان لعدة معايير فنية كجمالية كذكقية, فضلبن أنو يكسك النص طاقات تعبيرية تشكؿ مفتاح النص, 

يقاع المكسيقي كبذلؾ فيك يكشؼ كعي الشاعر في كيفية بنائو لمقصيدة كطبيعة ائتلبؼ النغـ كالتكرار, كىك يعد مف عناصر الإ
 .(414)المتككف مف ))دلالة المفظ عمى المعنى مرددان((

نما يفعؿي ذلؾ لمدلالة   يخرج التكرار لمجمكعة مف الاعتبارات الأسمكبية, فقد ))يأتي في الكلبـ تأكيدان لو كتشييدان مف أمره, كا 
ك غير ذلؾ, كلا يأتي إلا في أحد طرفي الشيء عمى العناية بالشيء الذم كررت فيو كلبمؾ؛ إما مبالغة في مدحو, أك في ذمو, أ

, كىك يحمؿ مزايا فنية عدة في النص الشعرم, ))سكاء مف حيث تأثيره في المعنى أـ مف حيث تأثيره في (415)المقصكد الذكر((
الحمداني , كشكؿ التكرار في شعر (416)المكسيقى الشعرية, فضلبن عف الدلالة النفسية التي يستطيع أف يضفييا عمى القصيدة((

 ظاىرة أسمكبية, كردت عمى ثلبثة مستكيات:
 أ/تكرار الصوت المفرد

تكرار الصكت المغكم في النص, كالناشئ مف تكراره في كممة أك كممتيف أك مف كممات متكازية, يؤدم كظيفة عضكية في 
لدلالية كفمسفتو الايحائية، اذ يمجأ اليو الشاعر الإيقاع المكسيقي, مما يضفي إيقاعان مائزان في بنية النص, فمذا ))التكرار لو كظائفو ا

 . (417)لدكافع نفسية كاخرل فنية((

                                                 
-
411

 188رتشاردز:  -أ-ٌنظر: مبادي النقد الأدبً, والعلم والشعر, أ 
-
412

  213عادل سلبمة:  -نظرٌة الأدب, رٌنٌه ولٌك, وأستن وارن, تر: د
413

 38قواعد النقد الأدبً, لاسل آبر كرمبً, تر: محمد عوض محمد: -
414

  3/ 3المثل السابر فً أدب الكاتب والشاعر, لضٌاء الدٌن ابن الأثٌر:-
415

  4/ 3المصدر نفسه: -
-
416

 287دراسة نقدٌة، ٌوسؾ الصابػ:  -1958الشعر الحر فً العراق منذ نشؤته حتى  
-
417

 152: 2002راسة اسلوبٌة, هشٌار زكً حسن أحمد )رسالة ماجستٌر(, كلٌة الآداب جامعة الموصل, الكبرى لابن الفارض د التابٌة 
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كالتكرار ))يسمط الضكء عمى نقطة حساسة في العبارة، كيكشؼ عف اىتماـ المتكمـ بيا، كىك بيذا المعنى، ذك دلالة نفسية  
, لما لو مف تأثير عمى السمع, إذ تجعؿ المتمقي , فقد شكؿ تكرار الصكت المفرد في نص الحمداني أسمكبان مائزان (418)قيمة((

مشدكدان, لذلؾ الترديد, الذم مف شأنو أف يشد مف نبر الايقاع المكسيقي في النص الشعرم, كىذا ما نممحو في قصيدتو )رجؿ 
 : (419)البياف(

 أبا الشعر ٌؤبى الشعر فٌك تهٌباً 
 

 أبعدَ رإى عٌنك تومضُ خطرةٌ 
 

 اثٌاوٌخجلُ حتّى ولو ٌجٌبك ر 
 

 وبعدك ٌؽشاه الخٌالُ مواتٌا؟
 

مف الكاضح لمعياف أف الترديد الصكتي لصكت الياء قد طاؿ أجزاء البيتيف, مف ذلؾ نممس البعد الإيقاعي الذم مف شأنو أف يحمينا 
مف شأنو , (420)مف الأصكات المجيكرة -الذم تردد عشر مرات -إلى بنى النص العميقة, كالتي يمكف تممسيا بكاسطة صكت الياء
تتناسب مع الحزف, كمف شأنو أف يبرز النغمة الرثائية, التي  (421)أف يبرز مدل عمؽ الألـ كالحسرة عمى الفقيد, فاستطالت الصكت

تخمؽ إيقاعان بطيئان, يلبمس شغاؼ القمب المكسكر, فمكت الدكتكر عبد الرزاؽ محي الديف يمثؿ صدمة نفسية لمشاعر, كبعده يمثؿ 
 بعدؾ يغشاه الخياؿي مكاتيا؟(.فراغان نفسيان )ك 

صكت الياء أحدث انسجامان بيف الإيقاع كالدلالة, كصكت الياء ىك مف أكثر الأصكات تأثيران في المسار الإيقاعي, كالذم يمتاز 
 . (422)بخصائص مكسيقية تجعمو أقدر عمى أحداث تأثيرات نفسية, أشبو بالتأثير الذم يحدثو المحف المكسيقي

عادتيا في سياؽ النص الشعرم يشكؿ نغمان مكسيقيان مقصكدان  كتكرار الأصكات  , مف ذلؾ ما نممحو في قصيدتو (423)المفردة كا 
 :(424))لعؿ الفراؽ قدر عمينا(, الذم شكؿ تكرار صكت القاؼ إيقاعان مكسيقيان محسكسان, يقكؿ

 ترٌثْ, لا أرٌدُ لك الفراقا
 

 وقلبً إن أطقتَ فما أطاقا 
 

 صبحاً  وقد عوّدتَ أن ألقاكَ 
 

 بما عوّدتَ من قلبً أشتٌاقا 
  

تكرار صكت القاؼ ثماني مرات شكؿ إيقاعان صكتيان ينسجـ مع المقصد الدلالي لمشاعر, كتبرز الأثر النفسي, فالشاعر 
يان لمٌا يسمي نفسو بالتأمؿ كالإبطاء, فما عادت نفسو بعد الانفتاح عمى مكاف الفراؽ, ترديد صكت القاؼ كلد إيقاعا مكسيقيان عال

يختمج في نفسو مف مشاعر الفراؽ, التي تألفت مع الايقاع المكسيقي المتكلد مف ترديد الصكت, كىك مف الأصكات المتمكنة القكية؛ 
 . (426), كعند الكقؼ عمى صكت القاؼ يشكؿ نبران إيقاعيان مرتفعان (425)لأنو مف الحركؼ المجيكرة الشديدة

ائية لمنص, كيفسح مجالان إيقاعيان كاسعان يجعمو ينسجـ مع البنية الدلالية لمنص, كىذا التكرار يعمؽ مف قصدية الدلالة الإيح
 :(427)ما نممحو في قصيدتو )حنيف إلى بغداد(

 خٌر الرسالات منها النور ٌنتشرُ   ٌا مهبطَ الوحً ٌا أرضاً بها نزلت

                                                 
418

  238-237الاعمال النثرٌة الكاملة, نازك الملببكة: -
-
419

  222دٌوان هادي الحمدانً: 
-
420

 729/ 2تح عثمان بن جنً:, وسر صناعة الاعراب, لأبً الف434/ 4ٌنظر: الكتاب, سٌبوٌه, لأبً بشر عمرو بن عثمان بن قنبر: 
 

-
421

 65ٌنظر: الرعاٌة لتجوٌد القراءة وتحقٌق لفظ التلبوة, لأبً محمد مكً بن أبً طالب القٌسً, : 
-
422

 155ابتسام أحمد حمدان: -ٌنظر: الأسس الجمالٌة للئٌقاع البلبؼً فً العصر العباسً, د 
423

 239العرب: د. ماهر مهدي هلبل: ٌنظر: جرس الألفاظ ودلالتها فً البحث البلبؼً والنقدي عند  -
424
 245دٌوان هادي الحمدانً: - 
-
425

 109ٌنظر: الرعاٌة:  
426

  64ٌنظر: المصدر نفسه: -
427

  209دٌوان هادي الحمدانً: -
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 ٌا أرضَ أحمدَ ٌا مسرى نبوته
 

 
 إذ آمن القوم بالمسرى وإذ كفروا

 

ج الشاعر في صيغة التكرار نيجان جديدان, كىك ترديد حرؼ )يا( النداء التي تميزت بالتقابؿ في صدر البيتيف, فكؿ فقد ني
حرؼ نداء كمنادل يكازيو آخر في الصدر الأكؿ, ككذلؾ في صدر البيت الثاني, ىذا أدل إلى حصكؿ تماثؿ صكتي نتج عنو 

مكة, كىذا الشدك يحتاج إلى اطالة الإيقاع الذم يحدث أثران نفسيان فاعلبن لممنشئ  تماثؿ في الايقاع كالدلالة, فالشاعر يتغنى بأرض
 -عبر التركيز عمى كظيفة التماثؿ المكقعي –كالمتمقي, فضلبن عف أنيا تخمؽ فاعمية عالية كقدرتيا في ))تمتيف كحدتيا العضكية 

 الإيقاع الصكتي لبنية النص الشعرم.  (428)بما ىك معاكدة تتعدل((
 / تكرار الكممة الواحدةب

أحدل الظكاىر الإيقاعية التي تسترعي الانتباه في شعر الحمداني, كالتي لا يمكف الأغفاؿ عنيا في تأدية المعاني 
المقصكدة, كالكشؼ عف الدلالات الإيحائية, كالتي تعد جكىر الخطاب الشعرم, كلعؿ أبرز المفردات المتكررة, تكرار الفعؿ )حدٌث( 

 :(429)حنيف إلى بغداد(في قصيدتو)
 حدّث أخً فؤشهى أن تحدثنً

 
 حدّث عن الدار عن أٌام روعتها

 

 عمّا مضى فلعلّ الدهر ٌعتبر 
 

 وهل تزال كما نمنا بها السرر؟
 

تتنامى الدلالة الإيحائية لمفعؿ )حدٌث( كتزداد شحنتيا الإيقاعية لمنص, التي مف شأنيا أف تبرز مدكؿ الفعؿ المكحي المرتبط 
كاف)الذاكرة(أم ذاكرة الشاعر, فتكرار الفعؿ تنبييان لمذاكرة كتنشيطان ليا لتذكر الذكريات حيث الأحبة كالخلبف كالمقاءات الأكلى بالم

كمقاعد الدراسة, ذكريات تنشط بفعؿ التكرار الذم يؤىؿ المعنى لمذاكرة كينتج إيقاعات صكتية منتظمة مف شأنيا ))أف تفجر كينكنة 
, لكاعج (430)إياىا عمى أف تتعالؽ كتتصالح مف أجؿ أف يفصح ىذا التعالؽ كالتصالح كالانسجاـ عف لكاعج نفسو((الألفاظ مجبران 

 الشكؽ كالحنيف إلى بغداد كدار المعمميف العالية, كالذكريات التي تمثؿ المعادؿ المكضكعي لفعؿ اغتراب الشاعر. 
 : (431)ر المدىش يشكؿ ارتباطان بالمرثى كتعمقو بو, يقكؿكفي قصيدتو )اردناؾ( ردد عنكاف القصيدة, كىذا التكرا 

 أردناك للٌل الذي لؾّ عمرنا
 

 ٌصولُ به جٌش من الؽول حاشد  
 

 أردناك للهم الذي لؾّ روحنا
 

 وقد أطبقت من جانبٌها المنافذ 
 

 أردناك للجهل المخٌمّ فوقنا 
 

 وقد نصبت للجاهلٌن قواعد 
 

 أردناك للتؤرٌخ حاد به الهوى
 

 وشطّ به عن كل قصد مكاٌد 
 

 أردناك لكن الردى ٌعصؾُ المنى 
 

 وأيُّ منى ما هزهزتها الرواعد؟ 
 

الكقع الإيقاعي الناتج مف التكرار لمفعؿ )أردناؾ( يتعاضد مع البنية الإيحائية لمنص, التي تدؿ عمى فقد الشاعر لممرثى إليو 
الذم أضحى مخيفان, كما نرصد أف التكرار المفظي المفتتح بو الأبيات  الذم يشكؿ معادلان لمكاقع (432))الدكتكر مصطفى جكاد(

                                                 
428

  122اللؽة الشعرٌة دراسة فً شعر حمٌد سعٌد, محمد كنونً:  -
-
429

, 247, و240, و233, و201, و193, و192, و190, 185, و179, و172, و169, و165, و109, ٌنظر: 205دٌوان هادي الحمدانً: 
 .285, و 281, و274, و265, و260, و259و

430
  174هادي نهر:  -المضامٌن الإنسانٌة والتشكٌلبت اللؽوٌة فً شعر نادر هدى, د -
431
 192دٌوان الحمدانً: - 
432

  189المصدر نفسه:  -
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الشعرية شكؿ بنية متكازية, مختمفة البنى الدلالية, ك نمط التكرار لمفعؿ ))يتحقؽ معو دفع المعنى تدريجيان كصكلان إلى الحد الذم 
 . (433)لمناسبة فيو((يحسف الكقؼ عنده, حتى يمكف أف نعتبر اطراد المعنى تداخؿ مع كجكه الحاؿ ا

كالتكرار الاستيلبلي في بداية كؿ بيت خمؽ فضاءان حكاريان مع الفقيد, الذم مثؿ حضكران فاعلبن في النص, فضلبن عف التكسع 
الدلالي الذم نتج عنو اختلبفان في السياؽ, كالذم مف شأنو يؤىؿ الفعؿ المكرر معاني جديدة, يمكف تممسيا مف خلبؿ الخطاطة 

 الآتي:
 

 لميؿ, مثؿ الاحتلبؿ
 لميـ, مثؿ الخكؼ المطبؽ عمى النفكس 
 لمجيؿ, مثؿ انعداـ الثقافة كانتشار المحف  

 أردناؾ لمتأريخ, انحرافو عف مساره كحاجتو إلى ناقد
 الردل يعصؼ المنى 

فمسفيان, يمتاز بالتنكع الدلالي,  التكرار خمؽ فعلبن تكاصميان مع المتكفى؛ لإظيار الحسرة كشعكر الفقد لممتكفى, كىذا يمثؿ فعلبن 
فكؿ داؿ يمثؿ معنى قصدم مختمؼ عف الآخر لكنو يتصؿ بالفعؿ الأستيلبلي, كىذا يعمؽ مف طبيعة الفعؿ التكرارم كيخمؽ 

 مركزية كاضحة لو. 
 ج/ تكرار العبارة 

لمحقؽ للئيقاع, كقد ألفنا الكثير منو يحقؽ ىذا النكع مف التكرار قيمة إيقاعية عالية, كىك مف أكثر أنكاع التكرار النغمي ا
 في شعرنا القديـ, كفي القرآف الكريـ, كذلؾ يشكؿ إيقاعان نغميان طكيلبن لمبيت الشعرم يتلبفى الرتابة, كقد شغؿ ىذا النكع مف التكرار

 :(434)حضكران فاعلبن في ديكاف الحمداني, ذلؾ ما نممحو في قصيدتو)ذكرناؾً(, يقكؿ
 كل جانبٍ  ذكرناكِ والأحزان من

 
 فلٌس لها حصرٌ ولٌس لها عدُّ  

 
 ذكرناكِ أمُّاً تُوردُ الطفلَ عٌنها 

 
 إذا لم ٌكن للطفلِ من مابِه وردُ  

 
 ذكرناكِ أمُّاً لا تنامُ على أسى

 
 ففً كُلِّ عٌنٍ من أسانا لها سُهدُ  

 
 ذكرناكِ أمُّاً إذ ترى البشرَ طافحاً 

 
 ٌثور على آلامها البشرُ والسعدُ  

 
 كرناكِ أمُّاً تَصرعُ الداءَ عنوةَ ذ
 

 لتحٌا لشبلٌها كما تَصرعُ الأسدُ  
 

قد شكؿ تكرار عبارة )ذكرناؾً أيمٌان( أربع مرات عمى مساحة الأبيات الأربع, بعدان إيقاعيان, يزيد مف تدفؽ المعنى كينسجـ 
ارة عمى امتداد الأبيات الأربع الأخيرة يشكؿ دفقان دلاليان , كلتكرار العب(435)معو, كتكرار العبارة ))قد زاد المعنى قكة بتقكية النغـ((

لممعنى يتعدد بتكرارىا, كخدمة لإيقاع الفكرة التي مف شأنيا أف تكشؼ عف الحالة الشعكرية لمشاعر التي جعمتو يخمؽ تمؾ المساحة 
محة للؤـ؛ كلأنيا ألصؽ بحاجتو النفسية, التي فتح الدلالية الكبيرة لتكرارىا, كتكراره فعؿ )ذكرناؾ( يدؿ مدل تعمقو كحاجتو النفسية الم

                                                 
-
433

 301 -300محمد عبد المطلب:  -البلبؼة والأسلوبٌة, د 
434

, 218, و215, و205, و199, و196, و193, و186, و185, و173, و169, و153, و151, و150, وٌنظر: 165دٌوان هادي الحمدانً: -
  284, و270, و269, و267, و254, و245, و243, و242, و231, و230, و229, و222و

435
 62/ 2المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها, عبد الله الطٌب: - 
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معيا اتصالان ليخفؼ عنو ألـ الحزف كالفراؽ, التي أضحت صكران تمر سريعان, كالاختلبؼ السياقي لمعبارة المكررة جعميا تؤىؿ النص 
 أربع محمكلات دلالية, يمكف تممسيا في المخطط الآتي:

 تكردي الطفؿى  
 لا تناـ عمى أسى  
 كرناؾً أيمٌان إذ ترل البشر طافحان ذ 
 تىصرعي الداءى عنكةن  

الدكاؿ التكرارية المختمفة تخمؽ فعلبن تكاصميان مع المتكفاة, كالتكسؿ إلييا لمتكاصؿ معيا, فالفعؿ الأغترابي الذم يحسو الشاعر 
حساس الجديد يكلد فعلبن اغترابيان يجمي عميؽ جدان, فالمكت عنده ىك رحيؿ إلى عالـ بعيد كقطع عرل التكاصؿ الاجتماعي, كىذا الإ

التكرار الدلالي المرتبط بالفعؿ الاستيلبلي )ذكرناؾ(, كىذا الفعؿ المحكرم مف شأنو يعمؽ الفعؿ التكاصمي معيا, ليعكض عف فعؿ 
 الأغتراب. 

ف غضبو كصرختو, الذم يتطمب كفي قصيدتو )بيف ثكرتيف(, يأتي تكرار العبارة ليدؿي عمى مكنكنات الشاعر النفسية, كالإفصاح ع
 : (436)إيقاعان مكسيقيان عاليان ليتجانس مع المدلكؿ المعنكم لمعبارة, يقكؿ

 لا لن نعٌشَ وفً أوطانِنا زمرٌ 
  

 تحٌا وتحكم فً الأوطان طؽٌانا 
 

 لا لن نعٌش وأذنابٌ ٌسخرها
 

 مستعمرٌ فٌعٌشُ الشعبُ جوعانا 
 

( في م ساحة البيتيف إيقاعان صكتيان عاليان ينسجـ مع طبيعة المكقؼ النفسي لمشاعر الذم يكلد تكرار العبارة )لا لف نعيشى
يفرضو السياؽ, فالذم جعؿ الشاعر أف يختار صيغة النفي في العبارة لتنسجـ مع طبيعة المقصد الدلالي لمنص الرافض للبحتلبؿ 

ىا كالمفارقة أفَّ مىف يعيش مف الشعب جكعانا, فضلبن عف كالطغياف, كالكجكد الأجنبي الجاثـ عمى القمب, بؿ لو أذناب كذيكؿ يسخر 
المقاصد الأسمكبية التي خرج إليو التكرار ىك غاية التككيد, كالتي مف شأنيا أنيا تقكم النبرة العامة في إيقاع النص, المنسجمة مع 

 طبيعة المحمكؿ المعنكم لمعبارة.
 ثانياً/رد العجز عمى الصدر

في البيت في أكلو, أك في عجزه, أك في النصؼ منو, ثـ يرددىا في النصؼ الأخير, فإذا نظـ  ىك أف يبدأ الشاعر بكممة
 . (437)الشعر عمى ىذه الصنعة تييأ استخراج قكافيو, قبؿ أف يطرؽ أسماع مستمعيو

شعرم, فضلبن ألتفت البلبغيكف كالنقاد القدامى إلى دكره في الإيقاع كجرسو المكسيقي المتناغـ الذم يضفيو عمى البيت ال
عف جرس الأصكات المتكررة التي تحدث إيقاعان يستسيغو المتكمـ, كيتعمؽ بو, كيجعمو ذلؾ متعمقان كآخذان بالبيت الشعرم لتردد 

 الكممة, الذم مف شأنو أف يؤكد المعنى كيقره في الأذىاف. 
الفف في تقكية إيقاع البيت كجرسو  كقد شغؿ ىذا النكع البديعي مساحة كاسعة في شعر الحمداني, لشعكره بأىمية ىذا 

المكسيقي, الذم ينبو الأذىاف إلى الكممة المكررة التي مف شأنيا أف تربط أجزاء البيت كتقكم المعنى المقصكد, مف ذلؾ ما نممحو 
 : (438)في قصيدتو )لستً كا﵀ ابنة الثلبث(, يقكؿ

 وٌصٌرُ الهلبلُ بدراً تماماً 
 

 كل شهرٍ و)رٌمُ( بدرٌ تمام 
 

                                                 
436

  146ي الحمدانً: دٌوان هاد -
 -

437
 1/162حلٌة المحاضرة فً صناعة الشعر, لأبً علً محمد بن الحسن بن المظفر الحاتمً, : 

438
, 221, و219, و218, و217, و215, و212, و210, و201, و197, و196, و144, 142, و 102, وٌنظر:321دٌوان هادي الحمدانً:  -

 .278, و271, و260و
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فقد كردت لفظة )تمامان( في مصراع البيت, كردىا في عجزه, كىذا المكف البديعي قد أحدث جرسان مكسيقيان في البيت يحسو 
المتمقي, كنبيو إلى محمكؿ المفظ المكرر العميؽ, فالشاعر قارف ما بيف اكتماؿ اليلبؿ, كجماؿ فتاتو ريـ كالبدر التماـ, كىذه 

قي, متعمقان بإيحاء المفظ الدلالي كجرسو النغمي, الذم طرب الاسماع كجعمتو منتظران تكرارىا في عجزه الاستعارة المعنكية جعمت المتم
 ؛ ليتـ المعنى كيكتمؿ الإيقاع.

, كىذا ما نمحظو في (439)كنممح ىناؾ نكعان آخر كىك أف تكافؽ آخر كممة في عجز البيت, كممة أخرل في حشكه 
 :(440)قصيدتو )أبا فرات(, إذ يقكؿ

 فرات ؼرٌب الدار, نعرفها  أبا
 

 ماذا ٌكابدُ بُعْدُ الدارِ مؽترب 
 

يقاعان مائزان  كافقت آخر كممة مف عجز البيت )مغترب(, كممة أخرل مف حشك البيت, كىذا التكرار كسب البيت ركنقان كا 
لتي أظيرتيا التمظيرات الإيقاعية جعمت المتمقي يتعمؽ بالكممة المكررة لما ليا أثر في نفسو, كلما ليا مف المعاني الإيحائية ا

 الناتجة مف تكرارىا, فالاقتراف الدلالي بيف )غريب الدار( ك)بيعد الدارً مغترب(
 الكممة في حشك البيت رابطة الكممة في عجز البيت 
 غريب الدار بُعْدُ الدارِ مغترب  
 لفظية 

 دراه كبمده, فما اكطؤىا عمى القمب.دلى عمى البعد النفسي, كمدل مكابدة المغترب, بعده عف 
, كذلؾ نمحظو (441)كىناؾ نكعان نممسو في ديكانو, كىك ما يكافؽ آخر كممة مف عجز البيت, يتعمؽ بكممة ترد في أكؿ صدر البيت

 : (442)في قصيدتو )يا صاحبي(, إذ يقكؿ
 ٌا راحلبً قد مشت روحً تودعه

 
ًّ ٌرتحل    كلبكما عن مدى عٌن

 

ممة مف عجز البيت )يرتحؿ(, أكؿ كممة مف صدر البيت )راحلبن(, كىذا التكرار قد بث إيقاعات مكسيقية فقد كافقت آخر ك
في البيت الشعرم, جعمت المتمقي معمقان بو, كىذا التكرار قد أكدت البعد الدلالي كقرتو في نفس المتمقي, قد ألحقو متجانسان مف جية 

رر أبرز البعد النفسي لمشاعر التي رحمت ركحو يكـ رحؿ عنو كفارقو إلى عالـ الفناء, الاشتقاؽ, كىذا التقابؿ المعنكم لمفظ المك
 كىذاف رحيؿ الدكتكر كاظـ بحر المرجاف ك ركحو تدمع عينو لرحيميما.

ق( ردٌ العجز عمى الصدر, فيك بمثابة الجكاب لمفظ المتقدـ, إذ يقكؿ: ))فأكؿ ما 395ليذا يرل أبك ىلبؿ العسكرم )ت
تعممو أنؾى إذا قدَّمت ألفاظان تقتضي جكابان فالمرضي أف تأتيى بتمؾ الألفاظ بالجكاب, كلا تنتقؿ عنيا إلى غيرىا مما ىك في  ينبغي أف
 : (444), كقكلو(443)معناىا((

 حملتَ طٌبةَ أهل )الثؽر( كلهم
 

 وأنهم طٌب أهل الأرض قد حملوا 
 

                                                 
439

  62العباس عبد الله بن المعتز: ٌنظر: كتاب البدٌع, أبو  -
440

, 210, و201, و145, و143, و137, و136, و121, و112, و107, و102, و101, و97, و95, ٌنظر: 217دٌوان هادي الحمدانً:  -
 . 269, و238, و236, و226, و223, و218, و217, و215و

441
 62ٌنظر: كتاب البدٌع:  -
442

  283دٌوان هادي الحمدانً: -
443
 385عتٌن الكتابة والشعر, لأبً هلبل العسكري: كتاب الصنا- 
444
 222, و221, و220, و95, ٌنظر: 285دٌوان هادي الحمدانً:  - 
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(, ىذا التكرار نتج عنو إيقاعان مكسيقيان فكافقت آخر كممة مف عجز البيت )حممكا(, أكؿ كممة مف صد ر البيت )حممتى
منسجمان مع طبيعة المقصكد الدلالي لمكممة المكررة, فالمتمقي ينتظر تكرار ىذه الكممة ليقع التجانس الإيقاعي الذم تممسو في صدر 

 الثغر(, )طيب أىؿ الأرض قد حممكا(: البيت, كىذا التكرار قد أىؿ المفظة بمعاني متقابمة, فالشاعر قابؿ بيف )حممت طيبة أىؿ
 الكممة في أكؿ البيت رابطة الكممة في عجز البيت 

 حممتى طيبة أىؿ الثغر طيب أىؿ الأرض قد حممكا
 لفظية 

إفٌ المرثي قد حمؿ طيبة أىؿ الثغر, كأىؿ الثغر كميـ قد حممكا طيبة أىؿ الأرض, ىذا التقابؿ المعنكم نتج مف تكرار 
 ة التي مف شأنيا تقكية نسج البيت كربطو برباط لفظي معنكم.الكمم

كالذم يراعى في ىذا المكف البديعي ما يراعى في الجناس أك الترديد إلا أف الفرؽ أف رد العجز عمى الصدر يقع في 
ار لا يخمكا مف تقرير الحكـ القكافي أما الترديد فيقع في حشك البيت, كأف يككف المعنى ىك الذم يتطمبو كيرجكه الشاعر, كىذا التكر 

يحائيا الدلالي قناع السامع, كلا سيما أف الشاعر يسعى إلى ايقاع المفظة كا   .(445)كتكضيحو كا 
كقد كرد ىذا المكف البديعي متعاقبان خمسة مرات عمى طكؿ جسد القصيدة, كرد عمى مساحة قصيرة فاصؿ بينيما بيتان 

 : (446), ثـ كرد بعد مساحة كاسعة, في قصيدتو )عتاب(, يقكؿكاحدان, كثـ كرد متعاقبان دكف فاصؿ بينيما
 وترجو أن أعٌش بلب شراب

 
 ولا معنى إذا ذهب الشراب 

 
 وتخشى السُقم منه على شبابً

 
 ولولا الخمرُ ما بقً الشباب 

 
 وؼبنا أيُّ معنى لو أفقنا 

 
 إذا ٌحلو مع اللقٌا الؽٌاب 

 
 تمرُ بنا الحٌاةُ بلب حساب

 
 مرِ لو ضاع الحسابوخٌرُ الع 

 
 وأنت مع الحباب وعند كؤسً

  
 ملبكٌ قد ٌطوؾُ به الحباب 

 

في  –ك)الشباب(  -في البيت الأكؿ -قد تكافؽ في البيتيف الأكليف تكرار المفظة في آخر كممة في البيت الأكؿ )الشراب( 
كافقت أكؿ كممة  -في البيت الثالث -ت )الغياب(آخر كممة في صدره )شراب( ك)شبابي(, كتكرار آخر كممة في البي -البيت الثاني

في صدره )غبنا(, كتكافؽ تكرار آخر كممة في البيت الرابع )الحساب( آخر كممة في صدره )حساب(, كثـ تكررت آخر كممة في 
يجذب أنتباه المتمقي عجز البيت الخامس )الحباب( كممة أخرل في حشكه )الحباب(, فيذا التكالي التكرارم لمفظ كلد إيقاعان مكسيقيان 

 كيعمقو بالمعنى الإيحائي لمفظ المكرر, مما يكلد متعة فنية, ككما أف التكرار المتمثؿ في المفظ يكلد لكنان مف الإيقاع المكسيقي الذم
أكيد المعاني قد يتقارب مع الغناء, الذم يرد فيو تكرار المفظ كدكرانو في القصيدة, كترجع بلبغة ىذا المكف البديعي ))دلالتو عمى ت

 . (447)كتقريرىا, كذلؾ أف المفظ عندما يكرر أك يذكر مجانسان للآخر يتأكد معناه في ذىف السامع كيتقرر((
 ثالثاً/ الترديد

الترديد فف مف الفنكف البديعية التي تقارب التكرار في مفيكمو البلبغي إلا إنيا تفترؽ عنو مف ناحية اختلبؼ القيمة 
لترديد, كىذا ما يكلد إيقاعان مكسيقيان ينسجـ مع بنى النص, كتعمؽ لفظة بمعنى في بيت, كيكررىا كيعمقيا الدلالية المنتجة مف ا

                                                 
445

  219-216علً الجندي:  -ٌنظر: فن الجناس, د -
446

  221دٌوان هادي الحمدانً: -
-
447

 305فٌود:  بسٌونً عبد الفتاح -علم البدٌع دراسة تؤرٌخٌة وفنٌة لأصول البلبؼة ومسابل البدٌع, د 
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, كىذا ينتج عنو تكافؽ عمى المستكييف السطحي كالعميؽ, ينتج الايقاع المكسيقي لمترديد بمحاظ تكرار أصكات (448)بمعنى آخر
ينتج مظيران مكسيقيان متكلدان مف استصحاب الدكاؿ, ))كتأثير الألفاظ المرددة في  المفظتيف ممٌا تنبو المتمقي لطبيعة التكرار, مما

 .(449)الإيقاع المكسيقي, بعد مقادير منتظمة, ىك أكبر مما لك كانت مقاديرىا غير منتظمة((
اختلبؼ فاعمية جاءت التفاتة البلبغييف إلى مبناىا الدلالي, الناتج مف اختلبؼ مستكل السياؽ في الداليف المذككريف, ك 

الداؿ في كؿ سياؽ ينتج عنو دالان مغايران عمى مستكل المعنى, أما القيمة الإيقاعية لـ تمؽ العانية الكاممة منيـ إلييا, كعندىـ, ىك 
))قكؿ مركب مف جزئيف متفقي المادة كالمثاؿ, كؿ جزء منيما, مع ككنيما جنس الملبئمي, محمكؿ عميو, كمعمؽ بو أمر ما غير 

 . (450)((الأكؿ
تتككف بنية الترديد في النص مف داليف أك دكاؿ متعددة لكنيا تأتي متماثمة في مستكاىا السطحي, كىذا يمثؿ مرتبة متقدمة 
ضمف فنكف البديع, كتأتي ايضان متماثمة في مستكاىا العميؽ, كىذا يضفي ليا انسجامان لمنص ما بيف الدكاؿ المرددة كالإيقاع, ليذا 

د المتمقي في إنتاج المعنى, بسبب اختلبؼ المناطؽ التي تسمط عميو دكاؿ فعاليتو, كلا تنقص بذلؾ مف مساحة ترتكز أىميتو عن
نما تنمي فعاليتيما كتمدىما إلى مناطؽ أكسع مف الصياغة  . (451)التكافؽ بيف الداليف عمى سطح النص, كا 

لعميؽ, ))التي يستصحب فييا أصكؿ الداؿ, كأصكؿ كفف الترديد مف الفنكف البلبغية التي تعتمد عمى مستكييف السطحي كا
المدلكؿ, أم التي يتحقؽ فييا تكرير الاستعماؿ في السياؽ الكاحد, لكف بمحاظ الفارؽ الدلالي بيف المفظيف المكرريف, الناشئ مف 

 . (452)نسبتيما إلى جيتيف مختمفتيف دلاليان أك نحكيان, كليس مف حيث اختلبفيما دلاليان في ذاتيما((
كقد أخذ الترديد في شعر الحمداني جانبان آخران إنو بسبب تقنية التكرار المفظي الذم يعتمده في مساحة النص, كفاعميتو 
عمى مساحة كاسعة انتجت بنية دلالية مفتكحة, فضلبن عف تكثيؼ كتأكيد المقصد التعبيرم لمشاعر, مف ذلؾ نممحو في قصيدتو 

 :(453))عكدة الغريب( إذ يقكؿ
 ً ظل الجوانح ثورةٌ وتموتُ ف

 
 وٌموتُ ما بٌن الضلوعِ ضرامُ  

 

كدالا التكرار المفظي في المستكل السطحي ىما )تمكت/ يمكت(, كىما دالاف متكافقاف في المستكل السطحي كالعميؽ 
ردد بػػ)ضراـ(, المستكل لبنية البيت الشعرم, الدالاف عمى المكت كالذعر كالخكؼ, كعمؽ الداؿ الأكؿ بػ)ثكرة(, كعمؽ الداؿ الثاني الم

العميؽ لمداليف يختمفاف بعد التعمؽ, فالداؿ الأكؿ يدؿ عمى زكاؿ ثكرة الحب كانحلبؿ الخكؼ كالقمؽ مكانو, الداؿ الآخر, فيك كناية 
ي عف مكت الحب, لكنيما يتكافقاف في المستكل السطحي, الدالاف عمى أف العطمة الصيفية قتمت الثكرة كجذكة الحب المستعرة ف

الجكانح, ككذلؾ قتمت الحب الممتيب في القمب, كىذا التكرار المفظي لمداؿ المتكرر يعمؿ عمى ارتفاع الايقاع المكسيقي, فضلبن عمى 
, فالإيقاع الصكتي يجعؿ المتكمـ (454)))قدرتو في ترتيب الدلالة كالنمك بيا تدريجيان في نسؽ أسمكبي يعتمد عمى التكرار المفظي((

مفظ كانتباه إلى المعمؽ, كدكره في تحقؽ الإيقاع, فتكرار صكت )التاء كالكاك, كالميـ( ىي حركؼ تتصؼ بالشدة, منتظر تكرار ال
 يكلدا ايقاعان طكيلبن يتناسب مع الحزف كالقمؽ. (455)فضلبن عف غنة الميـ كمد الكاك

                                                 
448

, وحسن التوسل إلى صناعة الترسل, لشهاب الدٌن أبً الثناء محمود بن سلٌمان 162ٌنظر: المصباح فً المعانً والبٌان والبدٌع, لبدر الدٌن بن مالك:  -
  165, والعقد البدٌع فً فن البدٌع, للخوري بولس عواد: 70الحلبً: 

449
  60: 1981طرابلسً, منشورات الجامعة التونسٌة, المطبعة الرسمٌة, خصابص الأسلوب فً الشوقٌات, محمد الهادي ال-
-
450

  412 -411المنزع البدٌع فً تجنٌس أسالٌب البدٌع, لأبً محمد القاسم السجلماسً: 
451

  365محمد عبد المطلب:  -ٌنظر: البلبؼة العربٌة قراءة أخرى, د-
452

: 2008, 7, م4-3سعد جواد ٌوسؾ الخفاجً, مجلة القادسٌة فً الآداب والعلوم التربوٌة, عأ -التردٌد دراسة بلبؼٌة فً تقنٌات الأسلوب القرآنً, د -
77  

453
  167, و166, و165, و149, 145, 144, وٌنظر: 149دٌوان هادي الحمدانً: -
454

  300البلبؼة والأسلوبٌة:  -
-
455

 177, 173, 144ٌنظر: الرعاٌة:  
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اسب مع مستكل المعنى الدلالي لممكرر, كىذا يأخذ الترديد طابعان مميزان عندما يأخذ بترتيب الدلالة, كيخمؽ قيمان ايقاعية تتن
 :(456)ما نممسو في قصيدتو )طلبئع الفجر( إذ يقكؿ

 وبثَّ فً روحً العاداتِ طٌبةً 
 

 وبثَّ فً نفسً الأخلبقَ والأدبا 
 

( الدالاف المركزياف في البيت الشعرم, كقد كردا الداليف المتكرريف متكاف  / بثَّ ققيف عمى يتمثؿ الترديد في الفعميف )بثَّ
المستكل السطحي كالعميؽ في إحياء العادات كالأخلبؽ, أما ما تعمؽ منيما عمى مستكل الداليف فقد تعمؽ الداؿ الأكؿ بػػ)العادات 
طيبةن(, الداؿ في المستكل العميؽ عمى إحياء كنشر في ركحو العادات الطيبة كما تحممو ىذه المفظة مف معاني في تعاممو مع 

حيائيا, في حيف الآخريف, أما ال داؿ الآخر فقد تعمؽ بػػ )الأخلبؽ كالأدبا(, دؿ في مستكاه العميؽ عمى نشر الأخلبؽ في نفسو كا 
يتكافقاف في المستكل السطحي عمى مستكل التركيب القائـ عمى التكازم الفعمي, كىذا التكرار المتكازم يعمؿ عمى رفع المستكل 

بما يمنحو التكرار مساحة أكسع فيما ينتجو في بنيتو العميقة مف معنى, الذم يؤدم بدكره الإيقاعي لمبيت كيؤكد عمى المعنى الداؿ 
إلى ترديد الإيقاع المكسيقي, ليجعؿ المتمقي منتظران تكرار المفظ الآخر كما يحققو الشعر عمى مستكل فاعمية إنتاج المعنى, كما يقكـ 

تسميط فعاؿ داؿ فعاليتو عمى المنطقة التركيبة, كمف الملبحظ أف البنية  بو المفظ المكرر مف فتح مساحة كاسعة في الصياغة بفعؿ
التكرارية ))تحاكؿ أف تتفادل تكقعات المتمقي؛ لأنيا تقكـ عمى مفاجأتو, بإحداث تكافؽ شكمي كمضمكني بيف البدء كالختاـ, كمف 

 . (457)ل الصكتي((مثؿ ىذه المفاجئات يحدثي الأثر الأسمكبي عمى المستكل الدلالي, كعمى المستك 
 : (458)أما في قصيدتو )ليالينا( فقد كرد الترديد متتابعان في بيتيف, قكلو

 شممتُ فٌكَ عبٌرَ الودِّ فانتعشتْ 
 

 نفسُ المحبِ كؤن شمّتْ رٌاحٌنا 
 

 خٌرُ النفوسِ إذا فاحتْ شمابلها
 

 فاحتْ لعاشِقها ورداً ونسرٌنا 
 

/ شم تٍ( كالبيت الآخر )فاحتٍ/ فاحتٍ(, الذم كرد بتكراره مختمفا في المستكييف يتمثؿ الترديد في بنية البيتيف )شممتي
ّـْ  اسَّةً الشَّ السطحي كالعميؽ, فالجذر الثلبثي لو )شٌـ( يدؿ عمى اًسٍتىنٍشىقىيىا، أىدٍرىكىيىا بًأىنٍفًوً، أىمٍ بًحى
, أما الداؿ المتكرر الثاني فيدؿ (459)

ييف السطحي كالعميؽ مف بينة البيت الشعرم, غير أف متعمقيَّ الداؿ المكرر الأكؿ )عبير عمى الانتشار, كردا متكافقان عمى المستك 
الكد( في المستكل العميؽ يختمؼ يدؿ عمى مىف يستنشؽ كيشـ بأنفو رائحة الحب, كىي كناية عف مدل حبو لمممدكح, ككردت عمى 

د شبو الشاعر عندما شـ عبير المحبة مف ممدكحو كأنما شـ مستكل التركيب السطحي جممة فعمية, كمعمؽ الداؿ الآخر )رياحينا( ق
الراحيف, كىي جنس مف النباتات طيب الرائحة, كيختمؼ عمى مستكل التركيب في المستكل السطحي جممة أسمية, طبيعة تكرار 

ىيئة منبو, غير أف متعمؽ  أصكات المردد المفظي خمؽ ايقاعان نغميان لممتمقي جعمو يتفاعؿ مع طبيعة البنية, إذ شكؿ الإيقاع عمى
 الداؿ الآخر ىك )شمائميا(ك)كردان كنسرينا( فقد اختمؼ في البنية العميقة عف متعمقو الآخر )كردان كنسرينا(, المتعمؽ بالداؿ الأكؿ ىك

ف المتردديف الشمائؿ الذم يعني الاخلبؽ كالطباع كالخصاؿ الكريمة, بينما المقصد الآخر أنو انتشرت رائحة الكرد, ككلب المفظي

                                                 
456

  145دٌوان هادي الحمدانً:  -
-
457

 365 -364محمد عبد المطلب:  -ربٌة, قراءة أخرى, دالبلبؼة الع 
458
 166دٌوان هادي الحمدانً: - 
459
  , مادة )شمّ(482ٌنظر: محٌط المحٌط, بطرس البستانً, :  - 
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متعمقاف بػػ )خيري النفكسً(, كارتباط كلب المفظيف المردديف بجممة الشرط كالجزاء قد عزز مف حدة الإيقاع المكسيقي كخمؽ مساحة 
 كاسعة؛ كلبياف أثر الترديد عمى مستكل البيت الشعرم يمكف ملبحظتو مف خلبؿ المخطط الآتي )نختار البيت الشعرم الثاني(:

 سطحيالمستكل ال 
 الشطر الاكؿ الشطر الثاني

 الداؿ/ فاحت شمائميا فاحت كردان 
 تكافؽ في المستكل السطحي  
 البعد التكرار لممفردة 
 تماثؿ صكتي تاـ 
 ونسرينا فاحت ورداً  إذا فاحت شمائميا 

 )ظرؼ الشرط( ك)فعؿ الشرط( )جممة شرطية( )جكاب الشرط(
 المستكل العميؽ 

 ستكل العميؽ )فاحتٍ: انتشرتٍ( )فاحتٍ: انتشرتٍ(الم
 تكافؽ في مستكل العمؽ في الداؿ التكرارم 
 )فاحت شمائمو( )فاحت كردان كنسرينا( 
 منطقة اختلبؼ المتعمقيف بالداؿ المردد 

 الناتج الدلالي العميؽ: )شمائمو( )يختمؼ عف....( )كردان كنسرينا(
 بيف المتعالقيف  بسبب الاختلبؼ الدلالي 

يلبحظ في المخطط أنو اتفاؽ المعنى الدلالي لممردد في المستكل السطحي لمنص, فطبيعة الداؿ المكرر يحيؿ إلى معنى 
كاحد, أما عندما يصؿ الداؿ إلى المستكل العميؽ فإنو يختمؼ الداؿ عمى مستكل المعنى بسبب اختلبؼ الإسناد لمداليف, لكنو يتفؽ 

 تي, ىذا يخمؽ فعالية ايقاعية تتناسب مع طبيعة المقصد الدلالي لمنص.في المستكل الصك 
  الخاتمة

إفٌ الآليات الإيقاعية )التكرار, رد الصدر عمى العجز, الترديد( مف شأنيا رفع كثافة النص الإيقاعية كاف تككف منسجمة 
قع الإيقاعي الذم ينبو المتمقي إلى إيحاءات النص مع بنى النص الدلالية, كتنقؿ النص مف حالة الجمكد إلى الحركة كالخياؿ كالك 

 الدلالية, فالتكرار شكؿ مظيران إيقاعيان كاضحان في شعر الحمداني, كألتجأ إليو لمجمكعة مف الاعتبارات منيا جمالية كذكقية كتأكيدية,
الدافع النفسي, فضلبن عف دكره في  فضلبن عف الدافع النفسي الذم عدٌ التكرار في بعض قصائده المفتاح لفيـ مقاصده, لكشؼ ذلؾ

حساسو بجمالية الإيقاع المردد الذم مف شأنو يرفع كثافة النص الإيقاعية, كرد العجز عمى الصدر مف الآليات  تنبيو المتمقي كا 
اختياران الإيقاعية التي شغمت مساحة كاسعة في شعر الحمداني التي مف شأنيا أف تكشؼ المظاىر الإيقاعية, فتكرار المفظة يعد 

براز قيمتو الدلالية التي مف شأنيا أف تكشؼ عف قصدية النص, فضلبن عف دكره في رفع الإيقاع,  يمتجأ إليو الشاعر لتأكيد المعنى كا 
كقد كرد في شعر الحمداني في مصراع البيت كردىا في عجزه, ككرد مرة في حشك البيت كردىا في عجزه, كمرة كرد في أكلو كردىا 

النكع الأخير شكؿ أقؿ كركدان مف النكعيف السابقيف, أما الترديد فيك مف الفنكف البديعية التي تزيد مف إيقاع النص,  في عجزه, لكف
فمف شأف التكرار المفظي المعمؽ في البيت الشعرم أف يرفع كثافة النص الإيقاعية فضلبن عف دكره المائز في كشؼ مقاصد النص 

يضاحيا لممتمقي, كالمتم  قي بدكره يككف فاعلبن في النص في كشؼ معانيو الخفية كالاستمتاع بالإيقاع الذم يحققو التكرارالعميقة كا 
 0كالذم يمنحو الترديد قيمة صكتية جمالية كبما يحممو مف مستكل سطحي كعميؽ
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